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Notas al Programa:
JOSE ANTONIO CANTON

IGOR STRAVINSKI
(Oranienbaum, 17-VI-1882 / Nueva York, 6-1V-1971)
Suite "Pulcinella" (1947)

Composicién: Entre 1920 (ballet original) y 1922 (primera suite orquestal)

Peticionario: Sergei Diaghilev, director de los Ballets Rusos

Estreno: En Boston, por la Boston Symphony Orchestra bajo la direccién de Pierre Monteux el 22 de
diciembre de 1922

Contenido

1.- Sinfonia (Obertura)

2.- Serenata

3.- Scherzino-Allegretto- Andantino
4.- Tarantella

5.- Toccata
6.- Gavotta (con dos variaciones)
7.- Vivo

8.- Minuetto - Finale
Comentario

Los ocho numeros que integran esta suite escrita para una orquesta de plantilla instrumental
clasica, sin clarinetes ni percusion, y si con la incorporacion de dos trompas, una trompeta y un trombdn,
estdn extraidos del ballet en un acto del mismo nombre que el empresario Sergei Diaghilev solicité a
Stravinski a la vuelta de una gira por Italia con sus famosos Ballets Rusos. Su estreno tuvo lugar en la
Opera de Paris el 15 de mayo de 1920 con coreografia de Leonid Massine, que actud de primer bailarin,
la direccion musical de Ernest Ansermet y el atrezo de Pablo Ruiz Picasso.

Su gestacidon no carecié de contratiempos. Para
empezar Stravinski conocia muy poco repertorio
de Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), en
cuya musica esta inspirado este ballet. Tras
estudiar diversas obras del napolitano menos
divulgadas que La serva padrona y su famoso
Stabat Mater, que si conocia, Stravinski accedid a
realizar el encargo. Otros inconvenientes
surgieron cuando Diaghilev vidé los primeros
bocetos del pintor malaguefio, rechazandolos con
gran enfado, asi como cuando Massine recibié la
partitura con tan sobria instrumentacidn, ya que
esperaba la suntuosidad orquestal que tienen los

Diaghilev y Stravinski

ballets El pajaro de fuego o La consagracion de la primavera. Esta particular circunstancia le llevd a rehacer
gran parte de la escenografia inicial después de escuchar la musica en el primer ensayo. Con todo, la obra
fue concretandose hasta llegar a su definitivo montaje. Sucintamente, su argumento esta basado en una
historia propia del estilo dramatico italiano surgido en el siglo XVI que es conocido con el nombre genérico
de Comedia dell'Arte. Cuatro jovenes, celosos del polichinela, se disfrazan como éste para enamorar a las
jovencitas, terminando embaucados por el protagonista.

Entrando en una pequena descripcion de su contenido musical, hay que situar la sinfonia en una funcion
de anuncio y presentacion de la suite, como ocurre en el ballet. El oboe se erige en protagonista en el
siguiente episodio, Serenata. Continlia con tres pequefias piezas en creciente intensidad expresiva para
terminar sosegando el discurso en la tercera. Una motorica Tarantella precede al protagonismo que
adquieren los vientos en la Toccata. Los instrumentos de madera destacan junto a la trompa en la rica
ornamentacidn que sustenta la elegante Gavotta. El burlesco Vivo refleja el humor musical de Stravinski
con un genial duo entre el trombdn y contrabajo, consiguiendo un ambiente bufo de alto grado. Después
de un suntuoso Minuetto, se repite el clima sarcastico de la obra en un concentrado Final que deja una
jovial sensacion en el oyente.




Anecdotario

Stravinski vio que algunos de los fragmentos sin la parte cantada del ballet podian funcionar
perfectamente como unidad musical independiente, por lo que de los veinte nimeros que conformaban el
ballet, selecciond ocho de ellos y formé la Suite Pulcinella.

Esto, que fundamentalmente es una reutilizacion de material, responde a la practica de la parodia que
llevaron a cabo autores tan célebres como Johann Sebastian Bach durante el barroco.

Del mismo modo, la estructura de su nueva composicion en forma de suite es otro de los elementos que
llaman la atencién e identifican la etapa neoclasica del autor.

PIOTR IL'ILYICH TCHAIKOWSKI
(Kamsko-Votkinsk, 7-V-1840 - San Petersburgo, 6-XI-1893)
Sinfonia n° 4 en fa menor, op. 36 (1878)

Composicién: Entre 1877 y 1878.

Dedicataria: Nadezhda von Meck.

Estreno: En Moscu por la Orquesta de la Sociedad Musical Rusa bajo la direcciéon de Nicolai Rubinstein el
22 de febrero de 1878

Contenido

1.- Andante sostenuto - Moderato con anima - Moderato assai, quasi andante - Allegro vivo
2.- Andantino in modo di canzona

3.- Scherzo. Pizzicato ostinato - Allegro

4.- Finale. Allegro con fuoco

Comentario

"Ninguna de mis obras orquestales me ha costado tanto
trabajo, pero nunca he sentido tanto amor por algunas de mis
composiciones ... Quizds me equivoque, pero me parece que esta
sinfonia es mejor que cualquier otra cosa que yo haya podido escribir
hasta ahora". Estas impresiones estan recogidas en una carta que el
gran compositor ruso escribié a su amiga Nadezhda von Meck, viuda
acaudalada que desde el afio 1877 le enviaba una cantidad periddica
de dinero a cambio de que le remitiera una puntual informacion referida
a sus composiciones.

El entusiasmo que reflejan las palabras que encabezan este comentario
era bastante inusual en el musico, que solia manifestar siempre una
gran insatisfaccion con sus composiciones. Con todo se puede entender
que fue consciente en este caso que el resultado musical era excelente,
hecho que explica estuviera dedicada "a su mejor amigo" en clara
referencia a Nadezhda, quien aceptd el honor siempre que se
mantuviera el anonimato. En este sentido, son también esclarecedoras
las consideraciones que Tchaikowski vierte sobre la obra después de su
estreno, ante las criticas recibidas de un musico tachandola de
descriptiva de ideas y escenas mas alla del sonido en si: "No veo por
qué considera esto un defecto. Por el contrario, lamentaria que de mi
pluma fluyeran sinfonias que no significan nada, que consistan
Unicamente en una progresion de armonias, ritmos y modulaciones ...
De hecho, la obra sigue el modelo de la Quinta de Beethoven, no en contenido musical sino en cuanto a
la idea basica".

En otra carta a su admiradora, el compositor esboza el concepto fundamental que anima su obra,
revelando indirectamente algunos aspectos de su percepcion de la idea central de la universal sinfonia del
musico aleman. Asi explicaba que la, para él, no muy conseguida fanfarria de las trompas y los fagotes en
el inicio del primer movimiento representaba la presencia del destino suspendido como la espada de
Damocles sobre nuestras cabezas. Sus sones sugieren una tristeza que todo lo consume eliminando
cualquier minimo destello de felicidad, sentimiento que perdura en los tres grupos tematicos que se
suceden.

El segundo movimiento refleja, segin Tchaikowski, la melancolia que se siente al final de un dia agotador.
Asi lo expresa la quejumbrosa melodia del oboe: "Qué triste pensar cuanto ha sido y cuanto se ha ido..."
y el pasaje evocador introducido por el clarinete y el fagot: "Sin embargo, es dulce recordar la propia
juventud". Este andantino esta estructurado con la exposicion de un primer tema en dos fases, un segundo
prolongado en progresion y una doble reexposicion del inicial con diferencial contrapunto.




Los arabescos del Scherzo a través de los pizzicati de la cuerda
generan una sensacidon "como si uno hubiera bebido vino". "De
repente surge el recuerdo de un campesino borracho susurrando una
picara cancion", que se refleja en los sonidos de la seccién de
instrumentos de viento-madera convertidos en un cumulo de
ensofaciones musicales.

Emergiendo de tal estado de fantasia, el fogoso allegro final proyecta
una positiva y audaz energia. "Apenas te has olvidado de ti mismo,
cuando el inexorable destino se presenta". Estas palabras del autor
expresan el regreso de la introducciéon del primer movimiento.
"¢Dices que el mundo esta empapado de dolor? No. Regocijate en la
felicidad de los demas, y todavia serd posible para ti vivir'. En sus
tres temas el autor propone superar la tristeza realzando el segundo
gue esta basado en el canto popular ruso Un abedul se alza en la
campifia. La placida alegria que irradia esta cancion le llevan a decir
esta frase final: "Si no puede encontrar razones para la felicidad en
usted mismo, mire a los demas. Salga entre la gente ... iOh, qué
alegres son! ... La vida es soportable después de todo". Y Tchaikowski
: % | concluye la exposicién de sus emociones sobre la obra: "No puedo
s S\l . | decir mas querido amigo sobre la sinfonia".
Nadezhda von Meck

Anecdotario

No deja de ser curioso cdmo, a pesar de la intensa relacién que ambos mantuvieron durante mas
de una década en la que llegaron a intercambiar mas de mil doscientas cartas, nunca llegaran a conocerse
en persona. De hecho, tan solo se encontraros dos veces por puro azar, pero jamas llegaron a cruzar ni
una palabra. La visidon puritana del amor de von Meck unida a la presunta inclinacion homosexual de
Tchaikowski, favorecieron el desarrollo de una relacién puramente platonica, en la que las necesidades
emocionales de ambos se veian saciadas por una profunda conexidn intelectual y espiritual, alejada de
todo anhelo carnal.
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