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BELA BARTOK (1881-1945) PROXIMOS CONCIERTOS :

Siete piezas para coro femenino y orquesta Op. BB :
177 (1937) 2 julio | ICONICA Sevilla Fest,

Suite de danzas (1923) junto a Mariachi Internacional CHG

ORQUESTA
DE CORDOBA

Moderato 3 julio | Auditorio Nacional de
Allegro molto Musica de Madrid, junto a Lang Lang

. Allegro vivace

. Molto tranquillo 4 julio | Teatro Monumental de Madrid,
Comodo junto a Mariachi Internacional CHG

. Finale. Allegro

mas informacion en

- PAUSA - orquestadecordoba.org

ZOLTAN KODALY (1882-1967)
Danzas populares de Kallo (1950)
Danzas de Galanta (1933) ORQU ESTA
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No estd permitido tomar fotografias ni videos
durante la actuacioén. Por favor, no molestes a
otros espectadores con la pantalla de tu mévil
en el concierto. Aseglrate de que permanece en Beatriz Fernandez,

silencio durante toda la actuacion. s ~ directora
elDia CORDOPOLIS ORDOBA




BEATRIZ FERNANDEZ
directora de orquesta

Recientemente galardonada con el 3er
Premio y el Premio ARTE en el Concur-
so de Direccion de La Maestra 2022 de
Paris, Beatriz Fernandez ha sido elogiada
por su control y atencion al detalle, su
gesto amplio y expresivo, y sus acertadas
interpretaciones.

Entre sus recientes apariciones, desta-
can los debuts con la Orquesta Mozart
de Paris, Orquesta Sinfénica de Bilbao,
Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn,
Orquesta Sinfonica de la Regién de
Murcia, Orquesta de la Comunidad Va-
lenciana, ADDA Sinfénica, Orquesta de
Valencia, Orquesta Filarmdnica de Gran
Canaria, Orquesta de Extremadura y la
Orquesta Sinfonica de Navarra, asi como
actuaciones en Francia, Italia, México y
Corea del Sur. Ha trabajado también con
las mas prestigiosas bandas de viento
de la Comunidad Valenciana y con la
Banda Municipal de Barcelona.

CORO BROUWER

El Coro Brouwer nace en 2019 para su-
marse al homenaje que el Festival de la
Guitarra de Coérdoba rindidé, con motivo
de su octogésimo aniversario, al gran
maestro cubano, Leo Brouwer. Dirigido
por Javier Sdenz-Lopez, pretende sumar
a la musica coral en Cérdoba, ofreciendo
programas singulares y apostando por lo
contemporaneo.

Asi, en diciembre de 2019 programa un
monografico sobre Joaquin Rodrigo,
con motivo del XX aniversario de su
muerte, poniendo en valor su musica
vocal y coral.

En julio de 2021, apuesta por la fusion
del flamenco con el canto lirico, ofre-
ciendo el “Réquiem por la Tierra” de
Paco Pefa, con motivo del 40 Festival
de la Guitarra de Coérdoba.

En diciembre de 2021, aflo del cen-
tenario del nacimiento de Piazzolla,

Préoximos compromisos la veran aparecer
con la Orquesta de RTVE, Orquesta de
Coérdoba, Orquesta Filarmodnica de Gran
Canaria, Orquesta Sinfénica de les llles
Balears, Orquesta de Valencia, Orquesta
Filarmodnica de Malaga, Orquesta Nacio-
nal de Espana, Orquesta Sinfonica de
Barcelona y la Paris Mozart Orchestra.

Como miembro de La Maestra Academy
de la Philarmonie de Paris, ha recibido
masterclasses y asistido a maestros
como Francois-Xavier Roth, Tugan
Sokhiev, Klaus Mékela, Kirill Karabits,
Case Scaglione; trabajando con orques-
tas como la Orchestre de Paris, Paris
Mozart Orchestra, Orchestre National
d’llle de France y la Orchestre National
du Capitole de Tolouse, entre otras. Ac-
tualmente Beatriz es directora musical y
artistica de la Orquesta Filarmdnica de
la Universidad de Valencia.

En los ultimos anos, Beatriz asiste y
trabaja de forma directa junto a los
maestros Juanjo Mena y Alondra de la
Parra.

elabora un homenaje al compositor
argentino, revolucionario del tango,
con la singularidad de las armonias
vocales. Desde abril de 2022, hasta
abril de 2023, es el coro residente del
C3A (Centro de Creacion Contempo-
rdanea de Andalucia) colaborando con
el TBA21 (Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary) en las performances
“Mains Hum”, de los artistas visuales
Allora & Calzadilla con musica del
compositor David Lang y “Bendicion”,
de Courtney Desiree Morris.

En julio de 2022 impulsa un homenaje al
musico Luis Bedmar, fallecido el aino an-
terior, dentro del Festival de la Guitarra
de Cdérdoba.

Dentro de los actos del 150 aniversario
del Gran Teatro de Cdérdoba, en marzo
de 2023 estrena el espectaculo “Roman-
ces y Coplas de Andalucia”, donde la
guitarra y el coro son los protagonistas
de esta celebracion sobre nuestra cultu-
ra popular.

PARTICIPANTES DEL CORO BROUWER EN EL CONCIERTO

DIRECTOR Javier Sdenz-Lépez Buiiuel
PIANISTA Silvia Mkrtchian.

SOPRANOS Alex Lozano Torres, Blanca
Vidal Gonzalez, Carmen Ruiz Bernier,
Eva Maria Blasco Merchan, Irene Ruiz
Serrano, Judit Garcia Ruiz, M2 José
Merino Romero, Manuela Garcia Murillo,
Maria Dolores Ortega Porras, Maria José
Cantos Castellanos, Maribel Lavin Lopez,
Silvia Garcia Avilés.

TENORES Alexander Dolgov, Angel Da-
mian Sevilla Gonzalez, Félix Torrecillas
Marguez, Francisco J Marquez Martin,
Jaime José Figuerola Garcia, Juan Anto-
nio Jiménez Espejo, Miguel Luis Vigara

Duran, Rafael de Toro Graciano, Richard
Christopher Mason.

CONTRALTOS Ana Isabel Garcia Alba,
Carmen Maria Ruiz Esquinas, Carmen
Renero Baena, Desirée Carmona Ruiz,
Elena Martinez Ranchal, Inmaculada
Segura Chacén, Juana Castillo Huertas,
Laura Rodriguez Ruiz, Lourdes Torron-
teras Lopez, Monica Gordo Malagdn,
Teresa Luque Soria.

BAJOS Alex Dolgov Vikulov, César
Araujo Rodriguez, Ivan Dolgov Vikuloy,
Javier Saenz-Ldépez Aumente, Jesus Rai-
gon Minguez, José Manuel Ruiz Barroso,
Miguel Caballero Roman, Miguel Ferrera
Cantero, Pascual Moreno Calderodn.

BELA BARTOK

* Nagyszentmiklos (Hungria, hoy
Rumania), 1881

* Nueva York, 1945

A finales del siglo XIX y comienzos

del XX el movimiento romantico daba
signos de agotamiento y para muchos
compositores sus excesos resultaban
insoportables: la busqueda renovadora
se orienta hacia otros territorios y toma
formas diversas: Claude Debussy, Igor
Stravinsky, Arnold Schdénberg, Char-

les lves y Béla Bartdk proponen otros
caminos por los que la musica pueda
seguir avanzando -durante el periodo
gue enmarcan las obras que escucha-
remos se estrenaron La opera de tres
peniques de Kurt Weill, Lady Macbeth
de Shostakovich, Applachian Spring

de Copland, Cuarteto para el fin de los
tiempos de Messiaen y Birth of the Cool
de Miles Davis-.

Nacido en un pequefo pueblo del
Imperio Austrohingaro, Béla Bartok
recibio clases de piano desde los cinco
afos y comenzdé a componer a los
nueve. Posteriormente realizé estudios
en la Real Academia Hungara de Musica
de Budapest, en la que ensefid a partir
de 1907, convirtiéndose en un virtuo-
so del piano, lo que le llevé a recorrer
Europa interpretando obras de Bach,
Scarlatti, Haydn, Mozart y Beethoven
entre otros compositores.

Al escuchar por casualidad el canto de
una mujer transilvana en 1904 se des-
pertd su interés por el folclore hungaro,
rumano, eslovaco y bulgaro, lo que le
convirtié en etnomusicdélogo: recopild
miles de canciones y danzas, las edito
en colecciones y escribié sobre musica
folcldrica. Esta actividad inspird tam-
bién su quehacer creativo: ademas de
arreglar numerosas tonadas folcléricas,
escribid piezas basadas en ellas y tomd
multiples elementos de diversas tradi-
ciones folcldricas que utilizé en su mu-
sica culta. En 1934 dejé la Academia de
MdUsica y trabajé como etnomusicologo
en la Academia de Ciencias, donde se
unié a Zoltan Kodaly en el propdsito de
preparar una edicién critica de la musi-
ca folclérica hungara.

Bartok fijo su atencion en tradiciones
y cualidades musicales que habian
sido ignoradas en la musica “clasica”,
incorporandolas a un lenguaje inno-
vador gue abrié un nuevo horizonte

musical: segun el propio compositor “El
tipo correcto de musica campesina es
mas variado y perfecto en sus formas.
Su poder expresivo es sorprendente y
al mismo tiempo estd desprovisto de
todo sentimentalismo y de ornamen-
tos superfluos. Es simple, en ocasiones
primitiva, pero nunca es estupida. Es el
punto de partida ideal para un renaci-
miento musical.” La sintesis de Bartok
toma de la tradicién clasica los elabo-
rados procedimientos formales y de
contrapunto, como la fuga o la forma
sonata y de la campesina la compleji-
dad ritmica y los compases irregulares,
las escalas modales y los tipos especi-
ficos de estructura melddica y de orna-
mentacion, manteniendo la integridad
de ambas tradiciones.

Siete piezas para coro feme-
nino y orquesta op. Bb 111
COMPOSICION /1937

Bartok compuso sus Piezas para coro fe-
menino y para coro de nifios en el cénit
de su carrera, durante el verano de 1935,
entre obras maestras como el Cuarteto
de cuerda n® 5y la Musica para cuer-
das, percusion y celesta. Zoltan Kodaly
anuncidé su publicacién en diciembre de
1936 en un poético articulo de bienve-
nida: “Los nifilos hungaros aun no saben
gue en las Navidades de 1936 recibiran
un regalo que marcara sus vidas, pero
aquellos que lo saben, podran llevar a
los nifos hungaros a un mundo donde el
aire es mas puro, el cielo es mas azul y
el sol mas calido (...) Esto es arte valioso,
también para los adultos”.

El compositor extrajo los textos popu-
lares principalmente de colecciones del
siglo XIX y la limpieza y transformacion
a las que las sometid realzan su belleza,
expresividad y concisién. El material mu-
sical es sin embargo una genuina crea-
cién del compositor, si bien sus motivos,
formulas ritmicas y estructuras lineales
remiten con claridad al folclore local. De
las piezas originales para coro, el autor
extrajo siete para las que compuso un
acompafamiento orquestal, dejando

la parte vocal virtualmente intacta. Los
arreglos de canciones populares hun-
garas de Bartdk se convierten asi en un
doble testimonio: del conocimiento de la
musica hungara (un proyecto impulsado
tanto por él como por Zoltan Kodaly) y
de la extraordinaria flexibilidad de Bar-
tok como compositor.

Suite de danzas para orquesta
COMPOSICION /1923

ESTRENO / Budapest, 19 de noviembre de
1923, bajo la direccidon de Erndé Dohnanyi

Béla Bartdk debid esbozar al menos
una sonrisa al acabar el encargo que le
hizo el Estado hungaro para la celebra-
cién del cincuentenario de la fusion de
las ciudades de Buda y Pest: de corte
nacionalista, las danzas populares que
componen la Suite de danzas para
orquesta estan, segun el propio com-

positor, inspiradas en temas arabes y
rumanos tanto como hungaros: aqui
tenemos a Bartok y su “folclore imagi-
nario”. La aplicacién del procedimiento
de expansioén de los intervalos es muy
imaginativa; cada danza comienza con
algunas notas repetidas dentro de un
estrecho dmbito que se amplia progre-
sivamente a toda la escala. Las danzas
suelen estar separadas por un ritorne-
llo -o refrdn- que unifica el conjunto.

La primera danza, Moderato, es de
caracter parcialmente oriental, con

su monotono y entrecortado tema en
el fagot y el ritornello, vacilante, en
los violines. La segunda es un fornido
Allegro molto de poderoso caracter
hungaro que desemboca en el ritor-
nello, esta vez en el clarinete. En el
Allegro vivo que le sigue se entremez-
clan las “influencias hingaras, ruma-
nas e incluso arabes” segun el autor

y acaba sobre un falso ritornello que
encadena directamente con la cuarta
danza, un Molto tranquillo mas lento
basado en un tema languido “ente-
ramente oriental” que acaba en un
alusivo ritornello. La quinta y ultima
danza, Comodo, presenta un “caracter
tan primitivo que sdélo puede hablarse
de un antiguo estilo campesino” y se
reduce casi a un estudio de ritmo. En
el Finale, Bartok lleva a cabo la fusién
de los diferentes estilos reuniendo
todos los temas excepto el cuarto.

Desprovista de todo pintoresquismo,
con una orguestacioén transparente,

a veces seca, la Suite de danzas para
orquesta -que alcanzo el éxito desde
su estreno-, es una obra distendida y
alegre que contrasta con buena parte
de la obra de Bartok.

ZOLTAN KODALY
* Kecskemet (Hungria), 1882
t Budapest, 1967

Zoltan Kodaly pasd su infancia en Ga-
lanta, en un ambiente rural en el que
tuvo un intenso contacto con la mu-
sica campesina y popular -su padre
organizaba reuniones musicales en la
casa familiar-. Tras aprender musica
como autodidacta, ingresa en el Con-
servatorio de Budapest a la vez que
estudia letras en la Universidad. En
1906 realiza una estancia de estudios
en Paris en la que conoce a Debussy,
cuya musica le influird profunda-
mente. De vuelta a Budapest, Kodaly

ensefa teoria musical y composicidn
en el Conservatorio. Su encuentro con
Béla Bartdk en 1906 marcara toda

su labor musical, formando con él la
punta de lanza de la escuela nacional
hdngara y registrando miles de can-
ciones populares.

Danzas populares de Kallo
COMPOSICION /1950

Compiladas por Kodaly en 1950 a
partir de arreglos de danzas folcloéri-
cas de Nagykallo, fueron presentadas
por el Conjunto Nacional de Folclore
Hungaro. Breves e intensas, recorridas
por un intenso Pathos, comienzan con
un tenso presagio de tragedia en la
cuerda, que se suaviza con el melan-
colico canto del coro. La segunda de
las danzas entra como un vendaval,
primitiva, y se desarrolla con una ruda
vitalidad coral entre alegres figuras
giratorias de la orquesta.

Danzas de galanta
COMPOSICION /1933

ESTRENO / Budapest, 23 de octubre de
1933

Escritas por encargo de la Sociedad
Filarmonica de Budapest con ocasion
de su 802 aniversario, para esta par-
titura Kodaly rescato de un volumen
de danzas publicado un siglo antes
en Viena una tradiciéon militar hingara
de los siglos XVIII 'y XIX, el verbunkos;
un espectaculo de baile montado por
el sargento reclutador y sus husares
para los potenciales reclutas con el
nada inocente mensaje de que la vida
del soldado es una diversion sin fin.

La estructura del verbunkos consta
tradicionalmente de dos secciones:
lassu (lento) y friss (fresco). Kodaly
adapta este armazdn a su obra, con
un /assu de tres partes; introduccion
orquestal, cadencia del clarinete y
andante maestoso, seguido de un friss
gue comienza allegro moderato para
estallar en cuatro danzas rapidas dife-
rentes separadas por breves referen-
cias al andante maestoso.

Notas al programa:
Manuel Pedregosa



