Si actualmente uno comparte sus impresiones de un viaje con fotos
en redes sociales, Felix Mendelssohn las inmortalizalba con un retrato
SONoro que permaneciese verdaderamente para la posteridad. Com-
puso su Sinfonia n® 4, Italiana, después de su inspirador viaje a Italia
en 1830. La obra refleja su profundo amor y admiracion por la cultura
y el paisaje italiano.

En la primera parte escuchamos a la brillante Ana Maria Valderrama
interpretar el intenso Concierto para violin de Bruch.
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LUCAS MACIAS, director

O
Lucas Macias debutd como director en el Teatro
Coldon de Buenos Aires en 2014 tras una excep-
cional carrera como uno de los principales obois-
tas del mundo, siendo solista de la Orquesta Real
del Concertgebouw de Amsterdam, Orquesta
del Festival de Lucerna y miembro fundador de
la Orguesta Mozart de Claudio Abbado. En 2006
gand el primer premio del prestigioso Concurso
Internacional de Oboe de Tokio de la Fundacion
Sony Music.

Se ha formado como director de orquesta con Mark Stringer en la Universidad
de MdUsica y Artes Escénicas de Viena, en la Academia Karajan de la Filarmonica
de Berlin y en Ginebra con Maurice Bourgue. Director titular de Oviedo Filarmo-
nia desde 2018, ha dirigido, entre otras, la Orquesta Sinfonica de la Radio Sueca,
Orchestre de Chambre de Lausanne, Orchestre de Paris -donde fue director asis-
tente durante dos aflos en estrecha colaboracidon con Daniel Harding-, Orchestre
de Chambre de Genéve, Filarmodnica de Buenos Aires, Het Gelders Orkest, Or-
questa Sinfdnica de Castilla y Ledn, Orquesta Sinfonica de Tenerife, Real Orques-
ta Sinfonica de Sevilla, Orquesta de la RTVE y Real Filharmonia de Galicia.

Se ha puesto reciente mente al frente, entre otras formaciones, de la Orquesta
Nacional de Espafa, Orquesta de la Comunidad de Madrid -en una nueva pro-
duccion del Teatro de la Zarzuela de Don Gil de Alcald, de Manuel Penella, con
direccion escénica de Emilio Sagi-, o la prestigiosa Staatskapelle Dresden.

Es director titular y artistico de la Orquesta Ciudad de Granada, y director titular
de Oviedo Filarmonia.

ANA MARIA VALDERRAMA, violin

O
Tras su debut como solista junto a Zubin Mehta
en el concierto de celebracion del 70 cumpleafos
de Su Majestad la Reina de Espafa (en la inaugu-
racion del Auditorio Sony de la Escuela Superior
de Mdusica Reina Soffa), Ana Maria Valderrama se
consagro como una de las violinistas espafnolas
mas aclamadas del momento y un claro valor

‘ emergente del panorama musical europeo.

Ganadora del Primer Premio vy del Premio Especial del Publico en el XI Concur-
so Internacional de Violin Pablo Sarasate 2011, es la primera violinista espafo-
la en conseguir este prestigioso galardon. Ha sido ganadora, ademas, de otros
importantes certdmenes: Concurso Internacional de Violin de Lisboa (Portugal),
Concurso Internacional de Violin de Novosibirsk (Rusia), Certamen Nacional de
Interpretacion Intercentros Meldomano (Madrid) o el Premio Primer Palau (Barce-
lona), por destacar algunos.

Desarrolla una intensa carrera concertistica que la ha llevado a actuar en paises
como Inglaterra, Alemania, Francia, Italia, Portugal, Rusia, México, Colombia, Jor-
dania, Tunez o EEUU. Ana Maria se ha presentado como solista con orquestas in-
ternacionales como la Yomiuri Nippon Symphony Orchestra, Niederbayerischen
Philharmonie, St. Petersbourg’s Academic Symphony Orchestra, Orquesta de
Novosibirsk, Orquesta Sinfonica de Yucatan, Nottingham Symphony Orchestra,
Orquesta Music Festival de Lisboa, Orquesta Filarmdnica de Medellin, Orches-
tre Régionale de Cannes vy la mayoria de las orquestas espafiolas: OCNE, BOS,
OSCyL, OBC, OSPA, etc. Asi, ha colaborado con importantes directores, como
Philippe Bender, Tadaaki Otaka, Dereck Williams, Antoni Ros Marba, Pablo Gon-
zalez, Emmanuel Leducg-Barome, Xavier Puig, Salvador Brotons, Alejandro Po-
sada, Peter Csaba, Yuki Kakiuchi, Jordi Bernacer, llych Rivas, Maximiano Valdés,
Michel Tabachnik, Michal Nesterowicz, Yaron Traub, David Lockington o Jesus
Lopez Cobos, entre otros.

Dedicada también a la musica de camara, Ana Maria ha tocado en festivales
como el Open Chamber Music (Prusia Cove), Festival Internacional de Santander,
Festival Internacional de Segovia, Yellow Barn (EEUU), Festival de Musica Espa-
Aola de Cadiz, Schubertiada de Cantabria, Musika-MUsica de Bilbao o Tardes de
Espafa en San Petersburgo, entre otros. Forma duo estable con el pianista Luis
del Valle, con quien grabd su primer disco, A mon ami Sarasate, recibiendo diver-
SOS reconocimientos, como el Meldmano de Oro y el Disco Excepcional Scher-
zo. En 2016 grabd “Fulgores”, de Lorenzo Palomo, con la Orquesta Sinfonica de

Castillay Ledn y Jesus Lopez Cobos (Naxos), y en 2018 el Concierto Ibérico de Joan
Manén con la Orquestra Sinfénica de Barcelona i Nacional de Catalunya, con Darrell
Ang. Su ultimo disco, Brahms & Franck (Eudora Records), con el pianista Victor del
Valle, estd cosechando igualmente distinciones y buenas criticas.

Ana Maria Valderrama se formo con Zakhar Bron y Yuri Volguin en la Escuela Su-
perior de Musica Reina Sofia, donde recibid de manos de Su Majestad la Reina la
distincion de "Alumna mas sobresaliente” en 2005y 2007. En 2009 se gradud con la
maxima calificacion en la Escuela Superior de MUsica de Catalufia y en 2012 comple-
td sus estudios de Master en la Hochschulle fur Musik “Hanns Eisler” de Berlin bajo
la direccion de Antje Weithaas. En 2014 consiguio los maximos honores en el Master
Instrumentalsolist de la UDK de Berlin con Nora Chastain

LAS OBRAS Y SUS AUTORES

MAX BRUCH (1838-1920)
Concierto para violin y orquesta
n.2 1 en sol menor, Op. 26 (1867)

O

Pese a la extraordinaria popularidad
que ostenta su Concierto para violin
y orquesta n.? ], lo cierto es que Max
Bruch sigue siendo una figura bastan-
te desconocida. No parece haber si-
tio para él en el podio de los grandes
compositores. Ni siquiera pudo bene-
ficiarse del recuerdo caprichoso gque
brindan los centenarios: la pandemia
frustrd cualguier celebracion posible
por el centenario de su muerte.

Acaso el “error” de Bruch fue ser de-
masiado de su épocay no lo suficien-
temente “estrafalario” como para ser
recordado. Se mantuvo firme en su
apuesta por seguir la estela conser-
vadora de Mendelssohn y Brahms,
y hacer caso omiso al lenguaje pro-
gresista que estaban alumbrando
Liszt vy Wagner. En la actualidad es
conocido casi exclusivamente por el
Concierto para violin n.? 1, aunque su
Kol Nidrei, para violonchelo y orques-
ta, y su Fantasia Escocesa, para violin
y orguesta, se siguen interpretando
con cierta regularidad. Curiosamen-
te, el prestigio que le procurd su
Concierto para violin n.° T tuvo con-

secuencias inesperadamente nocivas
para él: proyectaba una sombra de-
masiado alargada sobre el resto de
SUS composiciones.

Pero da qué se debe el éxito de este
concierto? Mas alla de la exuberante
escritura orquestal, la culpa la tiene
sobre todo el magistral tratamiento
del violin solista, con pasajes virtuo-
sos endiabladamente dificiles a la par
que expresivos. Y aqui entra otro de
los responsables de su fama: el violi-
nista hungaro Josep Joachim. Si bien
es cierto que los origenes del concier-
to se remontan al afno 1857 (cuando
Bruch tenia tan solo 19 aflos) y que
se estrend en 1866, también lo es que
el concierto no alcanzd una popula-
ridad duradera hasta que Joachim
ayudod a Bruch a hacer una revision
profunda de la partitura (recuérdese
que asimismo fue asesor de Brahms
en estos menesteres). Fue también
Joachim quien en 1868 se encargod
de interpretar en Bremen la version
definitiva del concierto.

La forma del concierto es algo in-
usual. El primer movimiento (Vorspiel
o preludio) llama la atencion por su
brevedad. Sirve mas bien como un
preludio o introduccion al segundo
movimiento (Adagio), en una fusion
a semejanza del Concierto para vio-
lin en mi menor de Mendelssohn. En
el lujoso Adagio gue sigue parecen
resonar las palabras de Bruch cuan-
do decia que “el violin puede cantar
una melodia mejor gue un piano vy
la melodia es el alma de la musica”.
Termina el concierto con el enérgico
Finale de inspiracion cingara, donde
el compositor hace “bailar” al violin.

Puede que Bruch lamentara la popu-
laridad de este concierto a expensas

del resto de sus composiciones,
pero cien afos después, proba-
blemente se enorgulleceria de la
aparente inmortalidad que le ha
otorgado, convertido hoy en una
incuestionable pieza de repertorio.

FELIX MENDELSSOHN (1809-1847)
Sinfonia n.° 4 en la mayor, Op. 90
“Italiana” (1834)

O

En octubre de 1830 Felix Mendel-
ssohn llegd a Venecia, la primera
parada de un viaje que le lleva-
ria también a Florencia, Napoles,
Génova, Milan vy, especialmente,
Roma. “Todo el pals tenfa un aire
tan festivo que me senti como si
fuera un joven principe haciendo
su entrada”, recordaria mas tarde.
El que fuera, ademas de musico, un
excelente acuarelista, quiso plas-
mar en su cuarta sinfonia las im-
presiones de su viaje por lItalia. Le
cautivo el sol del Mediterraneo, la
solemnidad religiosa, v el arte y la
arquitectura monumentales, pero
también la vitalidad de la gente
gue conocid en el camino. “La sin-
fonia italiana avanza a buen ritmo
—escribid a su hermana Fanny—
serd la pieza mas alegre que haya
hecho nunca, especialmente el ulti-
mo movimiento”.

La Sociedad Filarmonica de Lon-
dres estrend la primera version
en 1833 bajo la batuta del propio
compositor. “Mendelssohn fue el
éxito sobresaliente del concierto;
dirigid su magnifica Sinfonia en La
mayor y recibid aplausos entusias-
tas”, diria su amigo Ignaz Mosche-
les. Sin embargo, el compositor
aleman no estaba tan convencido

con el resultado y comenzo a re-
tocar la partitura. Tanto tiempo
dedico a revisarla —dos veces en
1837 y otra mas antes de morir en
1847— que llegd a afirmar que su
cuarta sinfonia le costd “algunos
de los momentos mas amargos
gue he soportado”. Esta insatisfac-
cion provocd gue no se publicara
durante su vida.

La luz del Mediterrdneo parece co-
larse en el vivaz primer movimien-
to (Allegro vivace). No en vano, el
propio Mendelssohn describid en
una ocasion la sinfonia como “cielo
azul en La mayor”. Este movimien-
to sigue la forma sonata, aungue
aqui tefida de un caracter chis-
peante y despreocupado. Los vio-
lines lanzan el primer tema vigoro-
so sobre las notas propulsoras de
los vientos madera, al que sigue
un segundo tema con clarinetes vy
fagotes a la cabeza. Después de la
repeticion de la exposicion, el de-
sarrollo introduce un tercer tema
que se transforma en una fuga. La
turbulenta seccion de desarrollo,
en modo menor, puede recordar
al oyente que Mendelssohn estaba
trabajando en su Sinfonfa “Escoce-
sa” (en La menor) al mismo tiempo
qgue componia la “Italiana”.

El segundo movimiento (Andante
con moto) parece evocar una de
las solemnes procesiones romanas
a las que Mendelssohn pudo haber
asistido. Algunos creen, de hecho,
qgue el compositor tomo prestada
la musica gue escucho en una de
ellas. El tercer movimiento (Con
moto moderato) es un clasico mi-
nueto con trio que por su simetria
vy su belleza contenida parece re-
crear la arquitectura del pais como
si fuera un retrato de la vieja Italia.
El movimiento final es el mas ita-
lilano de todos, ya que utiliza como
base la danza tradicional del Salta-
rello. Su ritmo se apodera del am-
biente y se precipita hacia el final
donde reaparece el tema principal
del primer movimiento, pero con
un frenesi que no da respiro y pone
un brillante punto final a la sinfonia.

Cristina Roldan



