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Para celebrar el Dia de Andalucia, se pondran en los atriles de la OdC
por primera vez la Suite Orquestal de Rosa (Rosita) Garcia Ascot,
estrenada en el ano 1931y la orquestacion de J.R. Hernandez Bellido
de las Canciones Populares de Federico Garcia Lorca junto a la por-
tentosa voz de la cantaora Rocio Bazan. Completaremos el programa
con Cuatro Paisajes Ibéricos, una orquestacion de Albert Guinovart
sobre piezas de Isaac Albéniz de la Suite Espanola y la Suite Espana.
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Canciones espanolas antiguas [Armonia por F. Garcia Lorca — g
Orq. J. R. Hernandez Bellido] * :

I. Anda, jaleo

Il. Las tres hojas

Ill. Los mozos de Monledn 1T m@ 1 &
IV. De los cuatro muleros HH '

V. Las morillas de Jaén (Cancion popular del siglo XV) \ A

VI. El café de chinitas
VIl. Nana de Sevilla
VIll. Los pelegrinitos b
IX. Romance de Don Boyso
X. Los Reyes de la baraja
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Rocio Bazan, cantaora
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Salvador Vazquez, director
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ROCIO BAZAN
CANTAORA

Rocio Bazan (1977). Desde muy pe-
quena sentia la necesidad de expresar
sus sentimientos a través del cante,
como ya hizo su bisabuelo José y

su abuela materna Manuela. De ella
aprenderia sus primeros fandangos y
unas letras por bulerias.

Considerada una de las grandes
realidades del flamenco actual, su
voz comienza a forjarse en las penas
flamencas y festivales de su tierra.
Recibe el reconocimiento en los mas
prestigiosos concursos flamencos con
los galardones ‘Jévenes Flamencos'y
‘Cantes de Malaga’ en el Festival del
Cante de las Minas de la Unién, pero
seria en el ano 2002 cuando Rocio
Bazan se convertiria en la primera y
Unica malaguena en ganar uno de los
premios mas importantes que otorga

el mundo del flamenco, el ‘Giraldi-
llo" de la Bienal de Arte Flamenco de
Sevilla.

Actualmente recorre los escenarios y
festivales de todo el mundo con sus
propias creaciones, como voz solista
de orquestas sinfdénicas y siendo parte
imprescindible de grandes companias
flamencas, compartiendo con los mas
grandes artistas como Miguel Poveda,
Rocio Molina, Antonio Canales y Car-
men Linares, entre muchos otros.

Cantaora malaguena de largo re-
corrido dentro y fuera del flamenco.
Una de esas “rara avis” de la escena
flamenca que conoce practicamen-

te todos los palos de este arte tan
misterioso y cuya voz sugerente, llena
de magnetismo y poderio tiene la ca-
pacidad evocadora de las voces mas
raciales que se hayan podido escuchar
en el Ultimo siglo XX.

ROSA ISAAC ALBENIZ
GARCIA ASCOT Foto Museu
Retrato de |saac Albéniz de

Moreno-Villa

FEDERICO
GARCIA LORCA
Foto Fundacién FGL

Camprodon (MIAC)

ROSA GARCIA ASCOT
Madrid, 1902
Torrelaguna, Madrid, 2002

Suite para orquesta (1930)

La musica espanola ha forjado su pro-
pia identidad a lo largo de siglos con
nombres y pdginas universales que

se muestran, se buscan, se relacionan
y se entretejen para converger en un
inmenso tapiz sonoro adornado de
pentagramas y bordado con notas de
oro. Es el caso de Rosa (Rosita) Garcia
Ascot. Una pianista y compositora con
un talento descomunal. Alumna de
Pedrell, Granados, Nadia Boulangery,
fundamentalmente, Manuel de Falla e
integrante del reconocido Grupo de los
Ocho (la Generacién musical del 27),
Rosita vivird la época de Lorca, Dali,
Bunuel, “La Argentinita”, la Residen-
cia de Estudiantes... la Edad de Plata
de la cultura espanola. La Suite para
orquesta, dividida en tres movimien-
tos (Giga, Sarabanda y Rondd), tiene
su origen en la Suite para piano (1930)
que se transformaria en la Petite Suite
y posteriormente en la versién or-
questal definitiva, estrenada en 1931.
En la obra se muestran las principales
herramientas musicales utilizadas por
Garcia Ascot: la influencia del XVIII
espanol (Domenico Scarlatti o Anto-
nio Soler), los aires del impresionismo
francés (Debussy o Ravel) y las ense-
nanzas de Falla, quien afirmaba de ella
que tenia “una organizacién musical
prodigiosa”. La Suite no se coreografio,
aunqgue tuviera todos los ingredientes
para ello. Componer para danza en
esta etapa era algo habitual: El fan-
dango del candil de Gustavo Duran

o la Sonatina de Ernesto Halffter son
algunos de los ejemplos mas emble-
maticos y la obra de Garcia Ascot
bebe claramente de (en) estas fuentes.
Partituras que rezuman un evidente
sabor neoclasico, de fandango bole-
ro con aires de villa y corte, abanico

y castafuela y que la compositora
plasmd con ritmos coloridos y contra-
tiempos como en la Giga y Rondd, en
los que el impulso de los instrumentos
de viento, junto a una base muy mar-
cada de la cuerda, y unos giros melé-
dicos de ensonacion ilustrada, trazan
el camino hacia los nuevos lenguajes
que progresivamente se abrian paso.
De la misma forma que en Sarabanda,
con el viento madera actuando como
portavoz tematico, contrarrestado por
el lirismo de la cuerda, en un estilo que
nos retrotrae, y mucho, a un Joaquin
Rodrigo, un Antonio José o un Oscar

Espld. Una pieza breve, sin grandes
alardes. Suficientes para transmitir el
mensaje de una Espana emocional,
luminosa y renovadora en el plano mu-
sical. “Yo, mucho antes de aprender a
tocar el piano, ya componia. No sabia,
naturalmente, lo que era componery
mucho menos lo que era la compo-
sicion [...]. Combinaba unos sonidos,
vertical y horizontal, de forma que
tuvieran sentido. No puedo decir lo
que yo pensaba ni lo que a mi me em-
pujaba a realizar tal cosa”. Asi fue esta
mujer centenaria. Asi, su identidad,

ISAAC ALBENIZ
(1860) — Camproddn (Girona)
(1909) - Cambo-les-Bains (Francia)

Cuatro Paisajes Ibéricos [Orq.
Albert Guinovart] (2008)

Isaac Albéniz recorrié con su inspira-
cién las veredas musicales que cruzan
la Espana diversa de norte a sur, de
este a oeste. Su nacionalismo roman-
tico y aromatico, entremezclado con el
respeto por lo popular, alcanzé monu-
mentos como la Suite espanola, op.47
(1886 y 1898) —dedicada a la regente
Maria Cristina—, Cantos de Espana,
op.232 (1891-1894) o la Suite Iberia
(1905-1909). Cuatro paisajes ibéricos,
orquestados por Albert Guinovart en
2008, presentan un compendio com-
puesto por Cadiz (Saeta), Asturias
(Leyenda) y Castilla (Seguidillas), de

la Suite espanola, y Cordoba, perte-
neciente a Cantos de Espana. Cuatro
lugares, cuatro inspiraciones, cuatro
estampas. Cada una en su estilo y con
significado propio, aunque no todas
coincidan con la pretensidn del encaje
geografico-musical que sirvié de base
al compositor. Cadiz, planeada inicial-
mente como una saeta para mostrar el
fervor religioso del pueblo andaluz fue
finalmente disfrazada de la melancolia
y el glamour de la Espana del mo-
mento. Su férmula ritmica constante
con tresillo de semicorcheas ayuda a
dibujar en el aire un cierto giro “al-
hambrista”, tan presente en la musica
espanola de finales de siglo (Monas-
terio, Bretdn, Chapi...). Es Asturias la
obra mas universalmente conocida (en
su versién para guitarra). Su estruc-
tura de minuetto clasico —un % con

el acompanamiento arrebatador del
ostinato de doce semicorcheas— y su
melodia cautivadora en sol menor, nos
embelesa con sus rasgos flamencos de
soled y copla para ilustrarnos, curiosa-

mente, el sabor del Norte de Espana.
Editada en 1897 —todo hace indicar
que fue escrita en 1894—, Cérdoba es
una de las paginas mas brillantes del
pianismo albeniciano. El de Cam-
prodon adoraba la ciudad de la gran
Mezquita, sus gentes, los aromas de
sus calles y sus noches plateadas.
Con la partitura, se adentra en pleno
corazén andaluz con un respetuoso
homenaje a la convivencia cultural
que siempre fue, es y serd santoy
sefa de esta ciudad. Un compendio
lleno de un lirismo melancdlico que
desembocard en el allegro popular,
vitalista y enérgico de la seguidilla
que cierra estos paisajes sinfonicos:
Castilla. La orquestacion de Guino-
vart se basa en la plantilla de una
orquesta clasica, buscando en todo
momento que brille la pieza original,
es decir, que no sélo se visualice una
“transformaciéon” timbrica (fisica) de
las notas del piano a los instrumen-
tos de la orquesta, sino también la
interpretativa (espiritual), todo ello
aderezado con complementos con-
trapuntisticos que refuerzan la pro-
yeccion sinféonica del mensaje.

POPULAR

Canciones espanolas

antiguas [Armonia por F.
Garcia Lorca) Orquestacion,
José Ramoén Hernandez Bellido
(1969) Jerez de la Frontera.

En 2004, el Teatro Falla de Cadiz
encargd al compositor José Ramoén
Hernandez Bellido una versidén para
orquesta de camara y voz de las Diez
canciones populares espanolas que
Federico Garcia Lorca compild, trans-
cribié y armonizd para voz y piano y
cuya (re)adaptacién sinfonica (2024)
presenta, en esta ocasioén, la Orques-
ta de Cérdoba como estreno absolu-
to. Decia Lorca que estas canciones
“[...] son criaturas, delicadas criaturas,
a las que hay que cuidar para que no
se altere en nada su ritmo. Cada can-
cién es una maravilla de equilibrio,
que puede romperse con facilidad:

€s Como una onza gque se mantiene
sobre la punta de la aguja” Y no pudo
describirlo mejor.

De Garcia Lorca se ha estudiado, se
ha hablado y se ha escrito practica-
mente todo. Como poeta, como dra-
maturgo, como pintor, como intelec-

tual..pero como musico, aun queda
mucho por descubrir. Su pasién por
el piano fue evidente desde su infan-
cia, tal y como dijo en una entrevista
de 1933: “[..] ante todo, soy musico”.
Uno de sus grandes logros fue que,
a lo largo de sus multiples viajes por
la geografia espanola, desarrollé un
trabajo de investigacion del acer-
vo musical popular cuyo resultado
fue la armonizacién y grabacion al
piano (1931) de las Canciones popu-
lares espanolas, junto a la bailaora
Encarnacidn Lépez “La Argentinita”,
quien le acompanaba al cante y las
castanuelas. A Lorca, su amor por

lo tradicional le salia del alma sin
cortapisas: “[...Jme he enamorado de
las canciones. Durante diez afos he
penetrado en el folklore, pero con
sentido de poeta, no sdélo de estu-
dioso”. Sus armonizaciones son fruto
del sentimiento innato, de su amor
por lo autdctono, de su genialidad
artistica y no de un trabajo sesudo
de partitura o de compositor de altos
vuelos. Acordes sencillos y cadencias
andaluzas como en El café de Chini-
tas o el uso de disonancias como en
Los cuatro muleros o Las tres hojas
son algunos de los elementos que le
llevan en volandas por el camino de
la (su) sensibilidad.

Comenta Hernandez Bellido que “...
en la versidn realizada de estas diez
canciones populares me he propues-
to, como punto de partida, respetar
el caracter y el espiritu popular de
esta musica. Desde el punto de vista
de la armonia he respetado las fun-
ciones basicas que ofrece Lorca en
su versién con acompanamiento de
piano, aunque han sido ornamenta-
das y ampliadas croméatica y dia-
ténicamente, y aderezadas con un
continuo juego timbrico y con deter-
minados pasajes imitativos y de con-
trapunto libre que dan a cada una de
las canciones una personalidad pro-
pia. Otra referencia importante la
constituye el hecho de tratar las diez
canciones como si fueran diez partes
de un todo organico, de modo que

la musica mantenga como conjunto
todo su interés y coherencia. Por esta
razoén, el orden que aqui aparece no
se corresponde exactamente con la
ediciéon publicada por Lorca”.

Alessandro Pierozzi



